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RACE  a la  liberalite  d'un  paroissien, 


qui  a voulu  prendre  entierement  a 
son  compte  les  frais  d’ impression  et  de 
publication,  cette  brochure  peut  etre  of- 
ferte  a titre  gracieux  a toutes  les  families 
de  la  paroisse  St-Viateur;  six  exemplaires, 
avec  couverture  de  maroquin,  ont  ete  pre- 
sentes:  a Son  Excellence  Mgr  Pietro  Di 
Maria,  delegue  apostolique  au  Canada; 
a Sa  Grandeur  Mgr  Georges  Gauthier, 
administrateur  apostolique  de  Montreal; 
au  reverend  Pere  Joseph  Charlebois, 
provincial  des  Clercs  de  Saint -Viateur;  au 
reverend  Pere  Donat  Richard,  cure  de  la 
paroisse;  a I’honorable  Athanase  David, 
secretaire  provincial;  a M.  Joseph  Beau- 
BIEN,  maire  d'Outremont. 
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OUS  avons  redige  cette  explication  sur  la 


demande  du  R.  P.  Cure  de  Saint-Viateur 


d’Outremont,  en  vue  de  faciliter  aux  fideles  de  la 
paroisse  Saint-Viateur  I’intelligence  de  la  deco- 
ration qui  orne  maintenant  leur  eglise. 

Notre  principale  preoccupation  a ete  de  donner 
toujours  le  sens  qui  nous  paraissait  le  plus  surement 
conforme  a la  pensee  de  I’auteur.  Aussi  n’avons- 
nous  pas  epargne  notre  peine  pour  trouver  ce  sens, 
et  nous  sommes-nous  impose  comme  un  devoir, 
chaque  fois  qu’il  y avait  lieu,  de  consulter  I’auteur 
lui-meme  pour  assurer  notre  interpretation. 

Nous  avons  ensuite  veille  a ne  pas  etre  im- 
portun  par  trop  de  details  ou  par  des  explications 
sur  des  choses  qu’il  faut  laisser  a chacun  de  com- 
prendre  ou  plutot  de  deviner,  les  mots  etant  in- 
capables  d’exprimer  tout  ce  que  I’art  suggere. 

Quoique  nous  ayons  ecrit  ces  pages  pour  les 
paroissiens  de  Saint-Viateur,  nous  serions  pourtant 
heureux  qu’elles  atteignissent  d’autres  personnes  et 
gagnassent  meme  beaucoup  d’admirateurs  a une 
oeuvre  que  nous  n'avons  pu  etudier  sans  sentir 
aller  vers  elle  toutes  nos  sympathies. 


G.  L.,  c.  s.  v. 


SCOLASTICAT  DES  ClERCS  DE  S AINT -Vl  ATEUR 
Outremont.  le  7 Janvier  1923 
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NOTES  PRELIMINAIRES 

Sur  L’AUTEUR'dE  LA  DECORATION 
L'EGLISE  ET  LE  PATRON 


’AUTEUR  de  la  decoration,  M.  Guido 
Nincheri,  est  ne  a Florence,  Italic, 
en  I’annee  1887.  II  etudia  la  pein- 
ture  a I’lnstitut  des  Beaux-Arts  de 
cette  ville  et  y remporta  des  succes 
qui  lui  valurent  la  protection  du 
gouvernement  de  son  pays.  En  1908, 
il  obtenait  le  diplome  de  professeur 
de  peinture,  et,  cinq  ans  plus  tard,  les  diplomes  d’architecture 
et  de  decoration.  II  gagna  de  meme  la 
medaille  d’or  d’un  concours  institue  par 
le  gouvernement  pour  la  decoration  d’un 
salon. 

En  1914,  il  passa  en  Amerique.  II  se 
fixa  d’abord  temporairement  a Boston,  ou 
il  demeura  six  mois,  puis  il  vint  au  Canada 
et  s’etablit  a Montreal. 

Depuis  ce  moment  il  a execute  divers 
travaux  de  verrerie  artistique,  mais  surtout 
des  ouvrages  de  peinture  murale.  C’est  ainsi  m.  cuido  nincheri 
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qu'il  a successivement  decore:  I’eglise  de  Limoilou,  a Quebec, 
I’eglise  Saint-Michel,  a Montreal,  I’eglise  Saint-Louis-de-Gon- 
zague  (Beauharnois),  le  baptistere  de  Saint-Viateur  d’Ou- 
tremont,  I’eglise  de  Marieville,  quelques  demeures  privees  et 
divers  theatres,  et  enfin  I’eglise  Saint-Viateur  d’Outremont. 

L’eglise  Saint-Viateur,  telle  qu’elle  existe  aujourd’hui, 
est  I’oeuvre  de  MM.  les  architectes  Gauthier  et  Daoust. 
Elle  a ete  construite  en  1912  pour  remplacer  une  premiere 
eglise  paroissiale  situee  sur  I’avenue  Outremont,  pres  du 
pare,  et  demolie  recemment.  La  paroisse  Saint-Viateur  avait 
ete  fondee  en  1902  par  les  Clercs  de  Saint-Viateur,  qui  I’ont 
toujours  desservie  depuis. 

Le  patron  de  la  paroisse  et  titulaire  de  I’eglise  est  le 
jeune  saint  lyonnais,  Viateur,  celebre  dans  les  annales  des 
anciens  monasteres  de  la  Thebaide  pour  la  vie  exceptionnelle- 
ment  sainte  qu’il  mena  parmi  les  moines  du  desert. 

On  trouve  dans  les  petites  verrieres  de  I’eglise  un 
resume  des  principaux  episodes  de  cette  vie: 

Premiere  verriere  (en  suivant  I’ordre  du  Chemin  de  la 
Croix) : La  premiere  communion  de  S.  Viateur. 

Deuxieme  verriere:  S.  Viateur  recevant  I’ordre  de  lecteur. 

Troisieme  verriere:  S.  Viateur  enseignant  le  catechisme. 

Quatrieme  verriere : S.  Viateur  et  S.  Just,  son  eveque, 
partant  pour  la  Thebaide. 

Cinquieme  verriere : Arrivee  en  Thebaide. 

Sixieme  verriere : Messe  au  monastere. 

Septieme  verriere:  Mort  de  S.  Viateur. 

Huitieme  verriere:  Devotion  a S.  Viateur. 


□ 


□ □ □ 
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LA  DECORATION 


IDEE  D'ENSEMBLE 

ES  differentes  parties  de  la  decoration 
se  r attach ent  a une  idee  maitresse 
bien  determinee.  Cette  idee  est  celle 
du  developpement  graduel  des  vertus 
surnaturelles  dans  Tame  du  chretien, 
depuis  les  degres  inferieurs  de  la  vie 
de  vertu  ordinaire  jusqu’aux  degres 
plus  eleves  de  la  piete  mystique. 

Or  la  vie  chretienne  a deux  formes  nettement  distinctes : 
la  forme  appelee  communement  vie  active  et  celle  qui  porte 
le  nom  de  vie  contemplative.  Le  peintre  a symbolise  paral- 
lelement  de  chaque  cote  de  la  nef  et  du  transept  ces  deux 
formes  de  vie:  la  vie  contempUtive  a gauche  en  entrant, 
la  vie  active  a droite. 

En  outre,  dans  le  sermon  sur  la  montagne,  le  Sauveur 
a comme  resume  et  developpe  encore  1’ ideal  de  vie  parfaite 
qu’il  etait  venu  apporter  au  monde,  et  toute  sa  doctrine  se 
trouve  condensee  dans  les  admirables  maximes  appelees  les 
huit  beatitudes.  C’est  ce  qui  a donne  lieu,  dans  la  decora- 
tion, aux  huit  tableaux  des  beatitudes  qui  ornent  la  voute 
du  transept. 
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Enfin,  le  vrai  centre  de  la  vie  chretienne  est  J esus-Christ 
lui-meme,  c’est-a-dire,  tant  que  nous  serons  sur  la  terre, 
I’Eucharistie.  C’est  autour  de  I’Eucharistie  que  la  vie  chre- 
tienne se  developpe,  s’epure  et  atteint  son  plein  epanouisse- 
ment.  C’est  la  raison  des  symboles  eucharistiques  qui  ont 
ete  peints  autour  du  sanctuaire  et  des  anges  symboliques 
qui  occupent  les  voutes  du  choeur. 

II  y a done  quatre  parties:  la  vie  contemplative,  la  vie 
active,  les  beatitudes,  les  symboles  eucharistiques. 

Le  peintre  a voulu  en  outre  que  cet  expose  de  la  vie 
chretienne  ideale  fut  de  telle  sorte  qu’il  exprimat  par  son 
style  la  merveilleuse  realisation  qu’on  en  trouve  dans  la 
vie  du  patron  de  I’eglise,  saint  Viateur.  C’est  dans  cette 
vue  qu’il  s’ est  applique  a donner  a toute  son  oeuvre  un 
caractere  de  jeunesse  en  rapport  avec  le  caractere  du  jeune 
saint. 

Premiere  Partie 

LA  VIE  ACTIVE 

Sept  personnages  isoles  et  un  tableau  d’ensemble  illus- 
trent  le  passage  de  I’ame  par  les  differents  etapes  de  la  vie 
active.  Ce  sont  les  personnages  qui  occupent  le  haut  de 
la  grande  nef,  a droite  en  entrant,  et  le  tableau  qui  leur 
fait  suite  dans  le  transept,  du  meme  cote. 

Les  personnages  isoles  sont  les  suivants  (chacun  sym- 
bolise la  vertu  dont  le  nom  est  inscrit  sur  le  piedestal  qu’il 
occupe) : 
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1°  Fortitudo,  la  vertu  de  force:  le  personnage  est  destine 
a donner  1’ impression  de  cette  force  d’ame  qui  doit  maitriser 
les  energies  physiques  pour  conserver  entre  les  puissances 
de  Tame  et  du  corps  Tequilibre  voulu  par  Dieu; 

2°  Temper  ant  ia,  la  vertu  de  temperance:  cette  vertu  est 
symbolisee  ici  par  1’ attitude  generale  du  personnage  et  spe- 
cialement  par  le  geste  empreint  de  prudence  et  qui  donne 
a comprendre  comment  la  juste  mesure  en  toutes  choses 
est  le  vrai  bonheur  de  la  vie  humaine; 

3°  Paupertas,  la  vertu  de  pauvrete:  le  personnage  peint 
ici  exprime  par  I’etat  de  fatigue  de  ses  membres  et  1’ im- 
pression d’endurance  et  de  soumission  qu’on  voit  sur  sa 
figure,  cette  pauvrete  a la  fois  active  et  resignee  qui  a re^u 
les  promesses  du  Sauveur; 

4°  Poenitentia,  la  vertu  de  penitence:  c’est  I’inclination 
a bien  accepter  les  croix  de  la  vie,  en  expiation  des  peches 
qu’on  a commis;  cette  inclination  peut  aller  jusqu’a  nous 
faire  desirer  les  souffrances  et  a nous  en  imposer  de  volon- 
taires  pour  mieux  reparer  les  injures  que  nous  avons  faites 
a Dieu.  On  trouve  dans  le  personnage  qui  symbolise  cette 
vertu  ces  differents  caracteres'^  de  Tame  sincerement  pe- 
nitente ; 

5°  Eleemosyna,  la  vertu  de  liberalite  envers  les  pauvres : 
elle  est  representee  par  un  personnage  dont  la  joie  sensible 
exprime  la  satisfaction  qu’il  eprouve  a faire  I’aumone; 

6°  Humilitas,  la  vertu  d’humilite:  toutes  les  vertus  re- 
presentees jusqu’a  celle-ci  ont  besoin  d’une  sauvegarde  qui 
les  empeche  de  se  detruire  elles-memes  en  se  prevalant  de 
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leurs  merites;  I’humilite  leur  offre  cette  sauvegarde:  c’est 
I’idee  exprimee  par  le  personnage  qui  symbolise  cette  vertu; 

7°  Castitas,  la  vertu  de  chastete:  c’est  la  vertu  qui  rend 
a I’homme  son  empire  sur  les  convoitises  des  sens,  et  em- 
peche  ainsi  la  corruption  de  la  chair  d’aller  troubler  I’esprit 
lui-meme.  Elle  rend  facile  la  pratique  des  autres  vertus, 
en  epargnant  a Tame  la  plupart  des  combats  qu’ont  a livrer 
ceux  qui  s’abandonnent  aux  bas  instincts  de  la  chair.  Le 
personnage  exprime  ces  caracteres  par  la  paix  et  le  con- 
tentement  que  sa  vie  sans  tache  fait  passer  de  son  coeur 
jusque  sur  sa  figure;  les  lis  qu’il  porte  symbolisent  la  meme 
idee. 

Le  tableau  d’ensemble  qui  synthetise  et  developpe  la 
doctrine  presentee  par  ces  differents  symboles  isoles  a pour 
titre  Vita  activa,  la  vie  active. 

On  y trouve  symbolisees  les  principals  formes  de  I’ac- 
tivite  chretienne  mise  au  service  de  1’ ideal  preche  par 
J esus-Christ ; ce  sont:  I’etude  et  I’enseignement  des  verites 
de  la  foi,  la  pratique  des  oeuvres  de  charite  spirituelle. 

Le  fond  du  tableau  represente  dans  sa  moitie  superieure 
un  lieu  de  paix  et  de  repos  et,  dans  sa  partie  inferieure,  une 
region  mystique  qui  s’abaisse  par  degres. 

Les  personnages  qui  occupent  le  haut  du  tableau  sont 
les  uns  assis  et  s’entretiennent  de  la  sagesse  chretienne, 
qu’ils  paraissent  avoir  apprise  sur  le  tard  de  leur  vie;  les 
autres,  debout  autour  de  la  croix,  exaltent  entre  eux  sa 
vertu  redemptrice,  se  rappelant  sans  doute  qu’elle  resume 
toute  la  vie  active  du  Fils  de  Dieu  sur  la  terre.  La  nature 
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riche  et  vigoureuse  qui  sert  de  decor  a cette  scene  exprime 
a sa  maniere  Tardeur  apostolique  des  personnages. 

Les  trois  fontaines  elevees  jaillissant  vers  le  ciel  et 
retombant  sur  la  terre  sont  un  symbole  de  I’activite  eter- 
nelle  des  trois  personnes" divines  qui  se  deverse  en  quelque 
sorte  sans  interruption  sur  le  monde  depuis  1’ Incarnation. 
La  teinte  du  ciel  est  celle  de  I’heure  de  midi  quand  le  soleil 
est  dans  toute  sa  force  et  que  le  vent  disperse  les  nuages, 
comme  le  souffle  de  1’ esprit  dissipe  nos  doutes  et  nos  in- 
certitudes. 

Mais  le  zele  apostolique  des  herauts  du  Christ  ne  leur 
permet  pas  de  rester  dans  les  hauteurs  d’une  demi-contem- 
plation,  il  les  fait  descendre  jusqu’aux  miseres  et  aux  igno- 
rances des  hommes  pour  soulager  les  unes  et  eclairer  les 
autres.  C’est  I’oeuvre  de  1’ evangelisation:  elle  se  partage 
comme  en  deux  branches  pour  I’exercice,  d’une  part,  des 
oeuvres  d’enseignement  (a  gauche  du  spectateur),  et,  d’autre 
part,  des  oeuvres  de  relevement  moral  (a  droite). 

Tous  les  personnages  de  gauche  sont  occupes  a la  re- 
cherche de  la  verite;  ils  s’anim'pnt  les  uns  les  autres  a la 
trouver  et  s’entr’aident  dans  ce  travail:  les  moins  avances 
lisent,  ecoutent,  consultent,  reflechissent,  pendant  que  les 
autres  les  instruisent  et  leur  pretent  les  lumieres  qu’ils  ont 
apportees  du  centre  ou  est  la  croix. 

Les  scenes  figurees  par  les  personnages  de  droite  sont 
differentes.  Un  personnage  presse  sur  son  coeur  le  livre 
de  la  parole  divine  qu’il  va  descendre  annoncer  aux  igno- 
rants;  un  vieillard  deja  brise  par  Fage  se  fait  aider  a des- 
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cendre,  comme  les  plus  jeunes,  au  secours  des  miseres  que 
son  zele  le  pousse  a vouloir  soulager;  sur  le  palier  inter- 
mediaire,  un  ministre  de  I’Evangile  administre  le  sacrement 
de  Bapteme  a un  neophyte,  et,  sur  le  palier  inferieur,  ce  sont 
deux  hommes  dans  la  force  de  I’age  qui  parlent  a de  pauvres 
malheureux  perdus  dans  les  hontes  du  vice;  dans  I’attitude 
de  ces  malheureux,  qui  sont  des  convertis,  on  trouve  expri- 
mees  soit  la  confusion  de  Tame  penitente,  soit  la  sainte  joie 
du  prodigue,  qui  va  se  relever  pour  prendre  la  route  de  la 
maison  paternelle. 

Deuxieme  Partie 

LA  VIE  CONTEMPLATIVE 

Cette  seconde  partie  de  la  decoration  comprend,  comme 
la  precedente,  sept  symboles  isoles  et  un  tableau  d’ensemble. 
Elle  occupe  le  cote  gauche  de  la  partie  superieure  de  la  nef 
et  du  transept. 

Les  sept  personnages  du  haut  de  la  nef  symbolisent  les 
vertus  qui  preparent  a I’exercice  de  la  vie  contemplative. 
Ce  sont: 

1°  lustitia,  la  vertu  de  justice:  le  personnage  symbo- 
lique  porte  I’epee  et  la  balance,  symboles  consacres  de  la 
justice,  et  il  a I’attitude  de  quelqu’un  qui  se  dispose  a inter- 
venir  dans  une  contestation; 

2°  Religio,  la  vertu  de  religion:  I’age  et  la  gravite  du 
vieillard  et  les  attributs  qu’il  porte,  clefs  et  tiare,  symboles 
de  la  puissance  de  I’Eglise,  sont  destines  a signifier  la  sagesse 


— 19  — 


et  !a  paix  intime  que  la  pratique  de  la  religion  apporte  au 
coeur; 

3°  Oratio,  la  vertu  d’oraison:  c’est  la  priere  qui  se  porte 
vers  Dieu  avec  I’elan  d’une  ferveur  sincere; 

4°  Sacrificium,  la  vertu  ou  I’esprit  de  sacrifice:  dans 
I’Ancien  Testament  le  feu  est  un  des  symboles  du  sacrifice: 
ici,  le  feu  du  sacrifice  qu’offre  le  personnage  I’eclaire  tout 
entier,  expression  de  la  lumiere  divine  qui  est  toujours  la 
recompense  de  1’ abnegation; 

5°  Oblatio,  la  vertu  d’oblation:  c’est  I’offrande  faite 
a Dieu  en  tribut  de  reconnaissance,  de  ce  qui  est  le  plus  in- 
dispensable a notre  subsistance  comme  le  pain,  symbolise 
ici  par  I’epi; 

6°  Oboedientia,  la  vertu  d’obeissance : elle  est  signifiee 
par  I’attitude  de  soumission  du  jeune  homme  qui  la  sym- 
bolise ; 

7°  Veritas,  la  vertu  de  verite  ou  de  sincerite:  le  per- 
sonnage est  vetu  de  vert,  couleur  symbolique  de  I’esperance 
et  de  la  serenite.  II  tient  le  miroir  qui  reflete  surement  et 
revele  aux  autres  les  oeuvres  bon,nes  ou  mauvaises  de  chacun. 

Le  grand  tableau  du  transept  intitule  Vita  contemplativa, 
vie  contemplative,  presente  dans  un  ensemble  les  differents 
aspects  de  cette  seconde  forme  de  vie  chretienne. 

Un  grand  escalier,  symboliquement  I’echelle  de  la  per- 
fection, conduit  I’humanite  poussee  par  ses  propres  aspi- 
rations, jusqu’aux  plus  hauts  sommets  du  surnaturel.  La, 
une  simple  balustrade  (la  matiere  qui,  dans  I’etat  de  la  vie 
presente,  separe  I’esprit  d’avec  Dieu),  I’arrete  devant  un 
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horizon  libre  et  sans  obstacles  et  la  force  a mediter  avec 
plus  d’ardeur  devant  Timmensite  du  ciel  illuminee  de  la 
grace  de  Dieu.  Cette  grace  descend  en  rayons  d’un  eclat 
eblouissant  par  une  porte  lumineuse,  pratiquee  dans  la 
voute  des  cieux,  separation  entre  la  creation  et  le  Createur. 

L’ascension  des  personnages  de  gauche  dans  leurs  diffe- 
rents  etats  sociaux  et  religieux  est  toute  spontanee:  leur 
esprit  a regu  de  la  pratique  des  vertus  preparatoires  a la 
contemplation  et  de  la  lumiere  qui  descend  du  ciel,  Telan 
qui  les  porte  a la  perfection  la  plus  haute.  Seul  un  jeune 
homme  assis  sur  la  premiere  marche  est  encore  dans  1’ attitude 
de  quelqu’un  qui  etudie  ou  cherche  et  il  ecoute  les  conseils 
de  son  voisin  qui  s’apprete  a monter. 

Les  personnages  de  droite  en  sont  encore,  pour  quelques- 
uns,  a la  pratique  des  vertus  preparatoires  a la  contem- 
plation, et  se  font  aider  des  conseils  et  des  enseignements  de 
ceux  qui  se  sont  voues  a la  vie  parfaite. 

Au  degre  superieur,  tous  se  reunissent  sous  la  lumiere 
plus  vive,  dans  les  di verses  attitudes  de  la  joie,  de  la  medi- 
tation et  de  la  priere.  La  palme  de  la  gloire  les  attend  avec 
les  roses,  symboles  d’amour;  les  encensoirs  laissent  s’exhaler 
dans  I’air  leurs  parfums,  prieres  et  louanges  des  esprits  con- 
templatifs.  Des  oliviers  ornent  la  balustrade  et  donnent 
une  impression  de  paix,  tandis  que  la  plaine  qui  s’etend 
au  loin  laisse  voir  I’ampleur  des  sommets  atteints. 
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Troisieme  Partie 


LES  BEATITUDES 

L’ intention  generale  de  cette  serie  de  huit  tableaux 
est  marquee  par  le  caractere  particulier  du  style.  De  meme 
que  la  doctrine  des  beatitudes  est  I’expression  d’une  morale 
plus  parfaite,  plus  au-dessus  des  sens,  de  meme  les  tableaux 
qui  rappellent  cette  doctrine . sont  d’un  style  plus  mystique, 
les  couleurs  sont  moins  vives,  les  vetements  moins  riches, 
r attitude  des  personnages  plus  posee,  en  quelque  sorte  plus 
immaterielle. 

Premiere  beatitude;  Beati  pauperes  spiritu,  bienheureux 
les  pauvres  selon  1’ esprit. 

Le  peintre  a voulu  signifier  ici  non  seulement  la  pauvrete 
vis-a-vis  des  biens  de  la  fortune,  mais  encore  celle  qu’on 
doit  pratiquer  vis-a-vis  des  biens  de  la  grace.  Cette  pau- 
vrete nous  fait  en  meme  temps  reconnaitre  notre  indi- 
gence spirituelle  et  desirer  d’en  sortir.  Les  deux  jeunes 
hommes  qu’on  voit  s’ eloigner  des  richesses  et  du  trone,  gardes 
par  la  vanite  et  I’orgueil,  sont  les  vrais  pauvres  de  coeur. 
I Is  desertent  la  gloire  humaine  dont  la  fragilite  est  sym- 
bolisee  par  les  lauriers  effeuilles,  pour  aller  a la  recherche 
de  la  gloire  surnaturelle  dont  la  route  est  apre  et  epineuse, 
mais  dont  le  terme  est  le  vrai  bonheur,  la  possession  de  la 
vraie  richesse. 

Deuxieme  beatitude:  Beati  mites,  bienheureux  ceux  qui 
sont  doux  (parce  qu’ils  possederont  la  terre). 
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Cette  terre  est  ou  bien  celle  que  nous  habitons  et  qui 
appartient  aux  chretiens  qui  imitent  vis-a-vis  du  prochain 
la  douceur  du  Maitre,  ou  bien  le  royaume  celeste  qui  est 
la  recompense  de  la  douceur  pratiquee  au  milieu  de  toutes 
les  causes  d’ irritation  dont  la  vie  est  pleine. 

On  voit  la  un  groupe  de  jeunes  gens  qui  s’arretent  sans 
protester  et  restent  souriants  et  maitres  d’eux-memes  devant 
la  moquerie  et  les  reproches  injustes  dont  ils  sont  I’objet. 
Le  paysage  s’etend  sans  obstacles  jusqu'a  1’ horizon  sous 
un  ciel  serein,  symbolisant  I’union  de  la  matiere  et  de  I’im- 
materiel,  I’accord  de  toutes  les  puissances  de  Tame  chez 
ceux  qui  ont  acquis  la  vertu  de  douceur.  Deux  boeufs  museles 
reposent  tranquilles  dans  1’ effervescence  de  vie  qui  les 
environne. 

Troisieme  beatitude:  Beati  mundo  corde,  bienheureux ceux 
qui  ont  le  coeur  pur  (parce  qu’ils  verront  Dieu). 

Les  differents  ages  de  la  vie,  symbolises  par  les  jeunes 
gens  et  le  vieillard,  sont  groupes  comme  en  un  triomphe 
sur  une  elevation.  Cette  elevation  marque  la  distance  qui 
les  separe  de  ceux  que  les  ambitions,  la  malice  et  la  corrup- 
tion retiennent  en  bas.  La  protection,  symbolisee  par  le 
personnage  de  gauche,  s’etend  sur  la  virginite  encore  in- 
consciente  de  la  premiere  jeunesse,  et  les  anges  gardiens 
protegent  le  groupe  orne  de  lis.  Une  petite  source  descend 
a gauche,  traversant  les  roses,  symboles  d’amour,  jusqu’a 
la  plaine,  comme  la  purete  de  coeur  descend  pour  les  arroser 
jusqu’aux  coeurs  qui  la  desirent. 

Quatrieme  beatitude;  Beati  qui  esuriunt  et  sitiunt  iusti- 
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tiam,  bienheureux  ceux  qui  ont  faim  et  soif  de  la  justice 
(car  ils  seront  rassasies). 

La  justice  dont  il  est  ici  question,  c’est  la  fidelite  a la 
■ loi  de  Dieu.  Elle  est  representee  dans  le  tableau  par  des 
objets  qui  eveillent  I’idee  de  la  faim  ou  de  la  soif:  des  arbres 
fruitiers  et  une  fontaine.  La  balance  qui  surmonte  la  fob- 
taine  complete  le  symbole.  Les  personnages  expriment  le 
desir  de  s’approcher  de  la  fontaine  de  vie  et  des  fruits  du 
salut. 

Cinquieme  beatitude:  Bead  misericordes,  bienheureux  les 
misericordieux  (car  ils  obtiendront  misericorde) . 

11  s’agit  ici  de  ce  sentiment  qui  incline  le  coeur  a soulager 
les  miseres  du  prochain.  La  misericorde  dite  corporelle  est 
symbolisee  par  Fhomme  qui  distribue  les  aumones  aux 
pauvres  et  aux  infirmes  etendus  a ses  pieds.  La  femme  qui 
instruit  la  petite  fille  symbolise  la  misericorde  spirituelle. 

Sixieme  beatitude:  Bead  qui  lugent,  bienheureux  ceux  qui 
pleurent  (parce  qu’ils  seront  consoles). 

Les  larmes  qui  obtiennent  consolation  sont  celles  du 
deuil,  qu’on  verse  sur  la  perte  des  etres  chers,  dans  les  sen- 
timents de  la  resignation  chretienne,  ou  celles  du  repentir, 
qu’on  repand  sur  ses  propres  fautes  ou  sur  les  egarements 
du  prochain.  Ici  on  voit  sur  une  elevation  un  ermite  en 
priere  qui  implore  le  pardon  du  ciel.  Des  cypres  qui  fuient 
vers  r horizon,  un  ciel  nuageux  et  froid,  un  pale  rayon  de 
soleil  couchant  eclairant  le  sommet  des  arbres  et  de  la  croix, 
donnent  I’impression  de  la  tristesse  de  Tame.  Deux  person- 
nages, dans  I’attitude  du  repentir,  se  joignent  aux  prieres 
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de  Termite.  Une  veuve  eploree,  accompagnee  de  son  enfant 
orphelin,  cherche  un  repos  a sa  douleur  dans  ce  lieu  de  calme 
melancolique. 

Septieme  beatitude;  Beati  qui  persecutionem  patiuntur 
propter  iustitiam,  bienheureux  ceux  qui  souffrent  persecution 
pour  la  justice  (parce  que  le  royaume  des  cieux  leur  ap- 
partient). 

Un  Jeune  homme  dans  la  fleur  de  Tage  est  traduit  devant 
un  tribunal,  sous  T accusation  de  sacrilege,  pour  avoir  meprise 
la  religion  des  paiens  et  preche  la  verite  enseignee  par  le 
Christ.  Pale,  mais  tranquille,  le  regard  serein,  la  tete  legere- 
ment  inclinee  en  signe  de  resignation,  il  parait  insensible 
aux  mauvais  traitements  dont  il  est  Tobjet.  II  ecoute  en 
silence  la  sentence  qui  le  condamne,  entrevoyant,  par  dela 
sa  mort,  les  bienfaits  que  son  martyre  apportera  au  monde. 
Le  ciel  s’ouvre  autour  de  lui  comme  pour  lui  faire  une  aureole, 
recompense  anticipee  de  son  sacrifice. 

Huitieme  beatitude:  Beati  pacifici,  bienheureux  les  pa- 
cifiques  (parce  qu’ils  seront  appeles  les  enfants  de  Dieu). 

Les  pacifiques  sont  ceux  qui  par  leur  charite  ramenent 
la  paix  la  ou  il  y avait  la  guerre  et  qui  meme  savent  pre- 
venir  la  discorde  par  la  douceur  de  leurs  procedes.  I Is  sont 
figures  id  par  les  personnages  paisibles  qui  echangent  leurs 
reflexions  dans  un  lieu  ou  les  grenadiers  et  les  oliviers  sym- 
bolisent  par  leur  voisinage  la  magnificence  qui  accompagne 
toujours  la  paix. 
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Quatri£me  Partie 

LES  SYMBOLES  EUCHARISTIQUES  ^ou 

LE  CULTE  DU  TRES  SAINT  SACREMENT  ' 

Chacun  des  anges  qu’on  voit  dans  les  voutes  du  sanc- 
tuaire  exprime  un  des  sentiments  que  le  chretien  eprouve 
en  presence  du  tres  saint  Sacrement. 

Premier  ange  a gauche:  la  penitence.  II  tient  en  mains 
un  cilice. 

Deuxieme  ange;  le  zele.  II  parait  se  porter  au  secours 
de  quelqu’un. 

Troisieme  ange : la  jouissance.  II  accompagne  sur  la  harpe 
les  chants  qui  expriment  son  bonheur. 

Quatrieme  ange:  I’intelligence  ou  I’avidite  de  connaitre 
les  mysteres  de  la  foi.  Le  livre  qu’il  presente  invite  les 
hommes  a rechercher  avec  lui  la  verite  divine. 

Cinquieme  ange:  I’humilite.  L’ange  a I’attitude  et  le 
vetement  des  humbles. 

Sixieme  ange;  la  piete.  Attitude  du  respect  filial.. 

Septieme  ange:  Tadoration.  L’ange  symbolique  porte 
I’encensoir. 

Huitieme  ange:  I’amour.  Sentiment  exprime  par  I’ardeur 
du  regard  et  I’elan  de  1’ attitude. 

Neuvieme  ange:  I’innocence.  Manifestee  par  la  simpli- 
cite  de  I’ange. 
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Dixieme  ange:  la  priere.  L’ange  s'adresse  a Dieu  pour 
implorer  son  secours. 

Onzieme  ange:  la  purete.  Symbolisee  par  les  lis. 

Douzieme  ange:  la  pauvrete.  La  figure  est  pale  et  le 
vetement  temoigne  I’indigence.  On  volt  des  epines. 

Treizieme  ange:  la  glorification.  L’ange  porte  en  main 
la  palme  du  triomphe. 

Quatorzieme  ange:  I’admiration.  Sentiment  exprime  par 
I’attitude. 

Au-dessous  des  anges  se  lit  I’inscription:  nEcce  Panis 
Angelorum  factus  cibus  viatorum,  vere  panis  filiorum:  Voici 
le  pain  des  anges,  devenu  la  nourriture  des  hommes  voyageurs ; 
c’est  le  vrai  pain  des  fils.  ))  Les  lettres  qui  suivent  indiquent 
que  cette  inscription  est  tiree  de  la  messe  du  tres  saint 
Sacrement.  Le  mot  du  centre  Viatorum  forme  un  rappro- 
chement tres  naturel  avec  le  nom  predestine  du  patron 
de  I’eglise,  Viateur. 

Sous  les  panneaux  des  arcades  qui  surmontent  les  galeries 
du  choeur  on  voit  les  principaux  symboles  figuratifs  de 
I’Eucharistie,  dans  I’Ancien  et  le  Nouveau  Testament. 

A gauche  de  I'autel: 

Premier  symbole,  pres  de  la  nef : Une  partie  de  la  vision 
de  I’Apocalypse.  Sous  un  arc-en-ciel,  signe  de  paix,  I’Agneau 
immole  est  devant  le  livre  ouvert  au  monde. 

Deuxieme  symbole:  L’Hostie  et  le  froment. 

Troisieme  symbole:  Des  branches  de  vigne,  liees  en 
festons  et  chargees  de  raisin,  et  en  haut  le  calice. 
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A droite  de  iautel: 

Premier  symbole,  pres  de  I’autel:  Le  pelican  qui,  suivant 
la  legende,  donne  son  sang  pour  ses  petits  et  dont  I’Eglise  a 
fait  le  symbole  de  I’immolation  du  Christ  dans  rEucharistie. 

Deuxieme  symbole:  Une  partie  du  temple  de  Salomon, 
avec  les  pains  de  proposition,  figure  du  pain  eucharistique. 

Troisieme  symbole:  Le  sacrifice  de  I’ancienne  loi:  c’est 
I’holocauste  qui  consistait  a detruire  la  victime  par  le  feu. 
II  symbolise  I’immolation  de  la  sainte  Victime  a la  messe. 

sous  LA  TRIBUNE  DE  L'ORGUE 

Un  tableau  central  de  sainte  Cecile  touchant  1’ instru- 
ment sacre  au  milieu  d’un  champ  de  fleurs,  et,  de  chaque 
cote,  des  anges  musiciens  qui  s’unissent  a la  sainte  pour 
celebrer  les  louanges  de  Dieu. 

DETAILS  COMPLEMENT  AIRES  DE  TECHNIQUE 

La  decoration  a ete  congue  pour  s’harmoniser  avec 
I’architecture  de  I’eglise,  suivant  les  principes  en  vigueur 
a la  fin  du  moyen  age. 

II  fallait  d’abord  respecter  a la  fois  le  caractere  de 
gravite  et  celui  ' d’une  certaine  legerete  qui  conviennent 
au  style  gothique. 

L’ impression  de  gravite,  intimement  unie  a celle  de 
solidite,  ne  pouvait  etre  obtenue  qu’en  imitant,  dans  la  partie 
decorative,  la  construction  du  moyen  age.  C’est  pourquoi 
les  colonnes,  les  arcs,  les  moulures  de  la  voute  ont  ete  de- 
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cores  de  fagon  a donner  I’illusion  de  la  pierre;  les  murs  et 
panneaux  de  la  nef  et  des  voutes  reproduisent  les  anciens 
enduits  decores. 

Le  peintre  a en  outre  cherche  a produire  dans  les  ta- 
bleaux r impression  de  la  peinture  a fresque ; les  procedes 
memes  de  la  fresque  ne  peuvent  etre  employes  dans  la  de- 
coration de  nos  temples  a cause  de  la  nature  des  materiaux 
qui  servent  pour  les  enduits. 

Dans  les  decorations  de  la  fin  du  moyen  age,  les  couleurs 
preferees  des  artistes  etaient  le  bleu  et  le  rouge,  dont  I’emploi 
alterne  produisait  les  plus  beaux  effets.  On  s’en  servait 
comme  fond  heraldique,  comme  fond  des  decorations  orne- 
mentales  ou  meme  dans  les  scenes  avec  personnages.  Dans 
notre  eglise,  les  mosaiques,  les  vitraux  des  fenetres  de  la 
nef  et  la  partie  ornementale  de  toutes  les  autres  fenetres 
sont  precisement  a fond  de  bleu  et  de  rouge.  De  la  dans  la 
decoration  egalement  la  predominance  de  ces  deux  couleurs. 

Un  point  important  a ne  pas  perdre  de  vue  dans  la 
decoration  des  edifices  gothiques,  c’est  que  I’oeuvre  deco- 
rative ne  doit  pas  empieter  sur  I’oeuvre  architecturale.  Ce 
principe  a d’autant  plus  d’ importance  que  le  gothique  porte 
pour  ainsi  dire  par  lui-meme  sa  decoration:  arcs  entrelaces, 
doubles  arcs,  biforiums,  triforiums,  colonnes,  colonnettes, 
etc.;  ce  qui  reduit  d’autant  la  part  du  peintre. 

Dans  la  presente  CEUvre,  I’artiste  s’est  manifestement 
applique  a garder  a I’architecture  la  part  qu’elle  doit  avoir. 
A I’exemple  des  anciens,  dans  la  voute  de  la  nef  principale, 
des  petites  nefs  et  des  bras  du  transept,  il  a suivi  les  mou- 
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lures  qui  encadrent  les  panneaux,  avec  une  bande  ornemen- 
tale  qui  les  fait  saillir  et  conserve  a I’ensemble  le  mouvement 
caracteristique  des  lignes  gothiques.  La  bande  ornementale 
est  coupee  a intervailes  reguliers  de  figures  geometriques 
sur  fond  rouge  ou  bleu,  et  soutenue  au  point  de  rencontre 
par  des  niches  ornees  de  symboles:  grenades  (magnificence), 
encensoirs  (priere),  triples  chandeliers  (sainte  Trinite),  epees 
flamboyantes  (justice),  palmes  (gloire),  etc. 

La  surface  entre  les  bandes  est  couverte  d’une  couleur 
unie  et  forme  les  panneaux  solides  de  la  voute. 

Si  les  panneaux  du  milieu  du  transept  et  du  sanctuaire 
sont  comme  ajoures  pour  representer  les  scenes  des  beatitudes 
ou  les  anges  adorateurs,  1’ architecture  garde  encore  la  ses 
droits:  la  ligne  des  moulures  se  continue  encore  avec  son 
ornementation  propre  jusqu’au  sommet  des  voutes  et  main- 
tient  ainsi  I’impression  de  la  masse  architecturale.  II  en 
est  ainsi  des  tableaux  des  bras  du  transept  qui  sont  construits 
dans  la  masse  solide  des  murs  et  encadres  de  motifs  architec- 
toniques  qui  sauvegardent  la  stabilite  des  fenetres  et  em- 
pechent  une  impression  de  vide  et  de  fragilite  necessairement 
desagreable. 

L'AMEUBLEMENT  DU  SANCTUAIRE 

L’ameublement  du  sanctuaire  (autels,  stalles,  chaire  ^ ) 
est  en  bois  de  chene  sculpte,  rehausse  d’or  aux  parties  sail- 
lantes  (d’or  bruni  pour  les  tabernacles  et  le  dossier  de  la 
chaire) . 

I.  La  chaire  est  le  don  d’un  paroissien  de  Saint-Viateur  qui  a demande  que  son  nom  restat 
inconnu. 
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Les  statues  qui  ornent  les  autels  ont  ete  distribuees 
de  la  fagon  suivante: 

Grandes  niches  du  maitre-autel : Les  fondateurs  d’Ordres 
religieux.  De  gauche  a droite: 

S.  Ignace  de  Loyola,  fondateur  de  la  Compagnie  de  Jesus, 
S.  Dominique,  fondateur  de  I’Ordre  de  S.  Dominique, 
S.  Norbert,  fondateur  des  Premontres, 

S.  Benoit,  fondateur  des  Benedictins, 

S.  Franqois  d’Assise,  fondateur  des  Franciscains, 

S.  Alphonse  de  Liguori,  fondateur  des  Redemptoristes. 

Petites  niches  du  maitre-autel: 

a)  Autour  du  trone  d' exposition  du  tres  saint  Sacrement, 
de  gauche  a droite: 

Ste  Gertrude,  devote  du  Coeur  de  Jesus, 

Ste  Marguerite-Marie,  devote  du  Coeur  de  Jesus, 

S.  Thomas  d’Aquin,  le  Docteur  de  I’Eucharistie, 

S.  Pasgal  Baylon,  patron  des  oeuvres  eucharistiques, 
Bse  Julienne  de  Cornillon,  qui  demanda  au  Saint- 
Siege  I’institution  de  la  fete  du  saint  Sacrement, 

Ste  Claire  d’Assise,  favorisee  d’un  eclatant  miracle 
de  I’Eucharistie. 

b)  Du  cote  de  iEvangile: 

Ste  Therese  et  Ste  Rose  de  Lima,  toutes  deux  objet 
de  faveurs  speciales  du  tres  saint  Sacrement. 

c)  Du  cote  de  iEpitre: 

S.  Tarcisius,  martyr  de  I’Eucharistie, 

B.  Cure  d’Ars. 
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Niches  au-dessus  des  sorties  conduisant  a la  sacristie, 
les  quatre  grands  Docteurs  de  I’Eglise  latine: 

Cote  de  L'Evangile:  S.  Augustin  et  S.  Ambroise. 

. Cote  de  L'Epitre:  S.  Gregoire  et  S.  Jerome. 


Autel  de  la  Vierge  Marie, 
de  gauche  a droite: 

S.  Franqois  de  Sales, 
S.  Bonaventure, 

S.  Bernard, 

Le  bienheureux  Grignion 
DE  Montfort, 

S.  Louis  de  Gonzague, 
S.  Jean  Berchmans, 

S.  Jean  l’Evangeliste, 
S.  Alphonse  de  Liguori, 
S.  Vincent  Ferrier, 

S.  Stanislas  deKostka. 


Autel  de  saint  Joseph,  de 
gauche  a droite: 

S.  Charles  Borromee, 
S.  Ignace,  martyr, 

S.  Thomas,  apotre, 

S.  Franqois  Xavier, 

S.  Etienne,  F''  martyr, 
S.  Laurent,  diacre, 

S.  Philippe  de  Neri, 
Ste  Therese, 

S.  Jean  de  la  Croix, 

S.  Jean-Baptiste  de  la 
Salle. 


Autour  de  la  chaire  {en  partant  de  I' autel  de  Marie) : S.  Paul, 
les  quatre  Evangelistes,  S.  Pierre. 


□ 


□ □ □ 
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APPRECIATION 
ET  CONCLUSION 

OUS  ne  pouvons  terminer  ce  commen- 
taire  sans  ebaucher  au  moins  un 
jugement  sur  I’oeuvre  qui  en  a fait 
I’objet. 

Plus  nous  avons  etudie  cette 
oeuvre,  plus  nous  y avons  trouve  de 
qualites  solides  de  pensee  et  de  style, 
de  fond  et  de  forme;  plus  nous  1’ avons 
trouvee  digne  du  lieu  qu’elle  orne,  par  son  serieux,  sa  gravite, 
son  sentiment  religieux  et  la  beaute  de  son  expression. 

L’idee  generale  de  la  decoration  et  les  grandes  lignes 
de  son  developpement  forment  un  corps  de  doctrine  qui 
est  une  veritable  « Somme » de  religion.  Le  spectateur 
qui  entre  dans  I’eglise  par  les  portes  de  fagade  et  s’avance 
jusqu’au  pied  du  choeur,  peut  lire  a la  suite,  sur  les  murs 
et  dans  les  voutes,  toute  la  theorie  de  la  vie  chretienne: 
il  apprend  quelles  sont  les  vertus  qu’il  convient  de  pratiquer 
pour  realiser  la  part  de  vie  contemplative  et  la  part  de  vie 
active  exigees  de  tout  disciple  du  Maitre  qui  pria  et  se  de- 
voua;  il  a sous  les  yeux  I’exercice,  pour  ainsi  dire  social, 
de  ces  vertus  dans  les.  tableaux  du  transept;  puis  il  entend 
le  divin  Maitre  lui  expliquer,  sous  la  forme  des  huit  beatitudes. 
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cette  meme  doctrine  de  vie  dans  ce  qu’elle  a de  plus  eleve; 
et  enfin,  en  regardant  autour  et  dans  les  voutes  du  sanc- 
tuaire,  il  apprend  de  quel  culte  il  convient  d’honorer  Celui 
qui  est  ici-bas  dans  I’Eucharistie,  la  vie  meme  du  chretien 
avant  d’etre  sa  vie  au  ciel. 

C’est  ainsi  la  beaute  meme  de  1’ incomparable  ensemble 
des  dogmes  qui  transparait  a travers  1’ expression  sensible 
de  I’art.  Ce  n’est  pas  un  art  de  pur  sentiment,  c’est  d’abord 
un  art  de  pensee  et  de  pensee  fermement  religieuse.  La 
pieuse  tradition  des  grands  artistes-theologiens  qu’on  a vus 
illustrer  I’Eglise  a toutes  les  epoques  et  qui  faisaient  de  I’art 
une  predication,  trouve  la  un  echo  dont  il  fait  bon  de  re- 
trouver  I’accent  peut-etre  trop  rare  aujourd’hui. 

Cependant  I’art,  quel  qu’il  soit,  ne  peut  se  passer  du 
sentiment.  Il  faut  qu’il  parle  au  coeur  en  meme  temps  qu’a 
r intelligence.  Ce  sera  d’autant  plus  vrai  qu’il  aura  davantage 
en  vue  un  but  moral  pratique  en  plus  de  la  jouissance  esthe- 
tique  qu’il  est  dans  sa  nature  de  produire;  I’art  religieux, 
qui  a pour  but  de  faciliter  la  pratique  de  la  vertu,  est  dans 
ce  cas. 

De  ce  point  de  vue,  la  decoration  de  I’eglise  Saint- 
Viateur  nous  apparait  comme  un  vaste  ensemble  dramatique, 
ou  meme  lyrique,  dans  lequel  tous  les  personnages  qui  ont 
leur  role  a jouer  sur  la  scene  de  la  vie  chretienne  viennent 
apporter  I’appoint  de  leur  temoignage  a la  these  de  la  vie 
heureuse  en  J esus-Christ : et  tous  expriment  avec  chaleur 
la  conviction  dont  leur  cceur  est  rempli. 

C’est  d’abord  une  sorte  de  dialogue  (personnages  isoles 
du  haut  de  la  grande  nef)  ou  Ton  croit  entendre  les  heros 
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des  vertus  actives  et  ceux  des  vertus  contemplatives  entre- 
tenir  entre  eux  une  sainte  dispute  sur  les  merites  reciproques 
des  deux  genres  de  vie  qu’ils  representent ; puis  tous  les 
elements  d’expression  s’unissent  et  se  forment  comme  en 
deux  vastes  choeurs  (grands  tableaux  des  transepts),  dont 
I’un  proclame  les  joies  ineffables  de  1’ ascension  vers  Dieu 
(vie  contemplative)  et  I’autre  le  bonheur  si  profond  du  de- 
vouement  au  salut  des  hommes  (vie  active) ; le  sentiment, 
exprime  la  avec  son  maximum  d’intensite  humaine,  se  spi- 
ritualise dans  les  Beatitudes,  hymne  a demi  celeste  des  bien- 
heureux  de  la  terre,  les  purs,  les  pauvres,  les  misericordieux, 
les  affliges,  les  affames  de  justice,  les  doux,  les  persecutes, 
les  pacifiques;  et  enfin,  il  prend  des  accents  qui  n’ont  presque 
plus  rien  d’humain  sur  les  levres  des  choeurs  angeliques  grou- 
pes  autour  du  sanctuaire. 

Le  maitre  de  choeur  invisible  qui  entraine  toutes  ces 
voix  si  di verses  a chanter  avec  une  meme  et  juvenile  ardeur 
les  joies  sanglantes  du  combat  chretien,  est  le  jeune  patron 
de  I’eglise,  jeune  triomphateur  qui  a regu  sa  couronne  en 
plein  matin  de  bataille,  a I’aurore  de  sa  vie. 

Cette  belle  variete  de  sentiment  se  lit  sur  les  figures, 
dans  les  attitudes  et  les  gestes  et  jusque  dans  I’expression 
significative  du  decor  de  paysage. 

Apres  la  pensee  et  le  sentiment,  le  style.  II  est  dans 
le  dessin  et  la  couleur. 

Nous  devons  dire  du  dessin  qu’il  est  en  general  ferme 
et  juste:  qualites  de  premier  ordre,  puisqu’elles  correspon- 
dent chez  le  peintre  a la  propriete  des  termes  chez  I’ecrivain. 
Le  style  parait  en  outre  garder  assez  bien  le  juste  milieu 
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entre  I’idealisation  outree  et  I’imitation  servile  de  la  nature. 

Quant  a la  couleur,  generalement  claire  et  gaie,  suivant 
I’esprit  de  la  decoration,  elle  a souvent  des  tons  de  transpa- 
rence et  de  fraicheur  qui  ne  sont  pas  sans  frapper.  On  trouve 
du  vibrant,  du  fondu,  de  I’harmonie,  un  sens  delicat  de  la 
nuance. 

Nous  devons  louer  encore  le  fini  de  I’execution.  Le 
fini,  au  detriment  de  Tensemble,  serait  un  grave  defaut,  mais 
ici  la  perfection  du  detail  ne  semble  rien  enlever  au  relief 
necessaire  des  traits  dominants.  On  prefere  parfois,  il  est 
vrai,  une  maniere  plus  large  dans  les  sujets  etendus,  mais 
il  y a des  exemples  imposants  du  contraire  dans  les  oeuvres 
des  meilleurs  maitres:  ainsi  Michel-Ange  a traite  avec  une 
minutieuse  finesse  d’execution  des  sujets  aussi  vastes  que 
son  Jugement  dernier  de  la  Chapelle  Sixtine. 

Deux  qualites  qui  concernent  I’oeuvre  dans  son  ensemble 
restent  enfin  a signaler;  ce  sont:  la  beaute  de  I’ordonnance 
et  I’originalite  dans  la  maniere  de  concevoir  et  d’executer. 
La  preoccupation  d’une  ordonnance  bien  equilibree  et  pro- 
gressive se  voit  dans  chaque  tableau  et  est  tres  manifeste 
dans  les  rapports  d’un  tableau  a un  autre:  le  succes  par 
ailleurs  semble  bien  repondre  a I’intention;  si  Ton  se  reporte 
a ce  que  nous  avons  dit  plus  haut  de  la  pensee  et  du  senti- 
ment de  I’oeuvre,  on  verra  combien  le  developpement  en  est 
harmonieux,  gradue  et  par  suite  interessant  a suivre. 

L’oeuvre  est  de  meme  apparemment  tres  originale.  Il 
suffit  de  la  comparer  aux  oeuvres  de  meme  genre,  dans  notre 
notre  pays  ou  ailleurs,  pour  y decouvrir  le  souci  non  pas 
d’innover  pour  innover,  mais  d’etre  personnel  en  etant  sincere. 
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C’est  une  originalite  mesuree,  serieuse,  exempte  de  caprice, 
sous  laquelle  on  sent  un  profond  sentiment  interieur  qui  ne 
cherche  qu’a  s’exprimer  au  dehors  tel  qu’il  est  au  dedans. 

Que  cette  oeuvre  puisse  avoir  des  defauts,  personne 
ne  saurait  le  contester  ni  en  -«tre  surpris,  puisqu’il  s’agit 
d’une  oeuvre  humaine.  Des  points  de  detail  pourront  preter 
le  flanc  a la  critique:  tant  de  personnages,  de  natures,  d’ele- 
ments  decoratifs  de  toute  sorte  ne  peuvent  avoir  ete  tous 
traites  avec  le  meme  bonheur.  La  maniere  elle-meme  pourra 
trouver  sur  certains  points  des  juges  moins  bienveillants. 
Nous  savons  que  quelques-uns  sont  tentes  de  trouver  par 
exemple  la  decoration  trop  chargee  pour  un  temple  gothique, 
ou  trop  abondante  en  lumiere,  ou  trop  riche  en  couleurs; 
certains  personnages  paraissent  d’ allure  trop  moderne  ou 
meme  de  caractere  peu  religieux.  Les  explications  que  nous 
avons  donnees  contiennent  la  reponse  a beaucoup  de  ces 
griefs  et  nous  croyons  en  outre  qu’une  etude  attentive  de 
r oeuvre  et  le  recul  du  temps  en  feront  disparaitre  un  plus 
grand  nombre  encore. 

Quoi  qu’il  en  soit,  la  decoration  de  I’eglise  Saint-Viateur 
est  assez  edifiante  dans  son  fond,  assez  eloquente  et  assez 
suggestive  dans  sa  forme  pour  repondre  surabondamment 
a sa  destination.  Les  paroissiens  de  Saint-Viateur  auront 
raison  d’en  etre  hers  et  plus  encore  de  compter  sur  les  beautes 
d’ordre  superieur  qu’elle  renferme  pour  en  tirer  du  profit 
pour  leur  ame:  ces  voutes  pieusement  et  artistement  ornees, 
en  rejouissant  leurs  yeux,  ne  pourront  manquer  de  parler 
a leur  coeur. 


LE  MAITRE-AUTEL  ( Voir  les  details  d la  ^age  17 ) 


LES  TROIS  AUTELS  ET  LA  CHAIRE  {Voir  les  details  a ta  page  27) 
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LA  VIE  ACTIVE  {Voir  les  details  a la  fiage  14) 


LA  VIE  CONTEIS/IPLAXl  VE  {Voir  les  details  a La  f^age  I7) 


Bienheureux  ceux  qui  pleurent,  ceux  qui  sou ff rent  persecution  pour  la  justice,  les  pacifiques,  les  pauvres  selon  I'esprit. 


LES  BEAXITLJDES  {Voir  Us  details  a la  page  19) 

Bienheureux  ceux  qui  sont  doux,  ceux  qui  ont  le  coeur  pur,  ceux  qui  ont  faim  et  soif  de  la  justice,  les  misericordieux. 
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